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Generic Marking Principles 
 

These general marking principles must be applied by all examiners when marking candidate answers. 
They should be applied alongside the specific content of the mark scheme or generic level descriptors 
for a question. Each question paper and mark scheme will also comply with these marking principles. 
 

GENERIC MARKING PRINCIPLE 1: 
 
Marks must be awarded in line with: 
 

• the specific content of the mark scheme or the generic level descriptors for the question 

• the specific skills defined in the mark scheme or in the generic level descriptors for the question 

• the standard of response required by a candidate as exemplified by the standardisation scripts. 

GENERIC MARKING PRINCIPLE 2: 
 
Marks awarded are always whole marks (not half marks, or other fractions). 

GENERIC MARKING PRINCIPLE 3: 
 
Marks must be awarded positively: 
 

• marks are awarded for correct/valid answers, as defined in the mark scheme. However, credit 
is given for valid answers which go beyond the scope of the syllabus and mark scheme, 
referring to your Team Leader as appropriate 

• marks are awarded when candidates clearly demonstrate what they know and can do 

• marks are not deducted for errors 

• marks are not deducted for omissions 

• answers should only be judged on the quality of spelling, punctuation and grammar when these 
features are specifically assessed by the question as indicated by the mark scheme. The 
meaning, however, should be unambiguous. 

GENERIC MARKING PRINCIPLE 4: 
 
Rules must be applied consistently, e.g. in situations where candidates have not followed 
instructions or in the application of generic level descriptors. 

GENERIC MARKING PRINCIPLE 5: 
 
Marks should be awarded using the full range of marks defined in the mark scheme for the question 
(however; the use of the full mark range may be limited according to the quality of the candidate 
responses seen). 

GENERIC MARKING PRINCIPLE 6: 
 
Marks awarded are based solely on the requirements as defined in the mark scheme. Marks should 
not be awarded with grade thresholds or grade descriptors in mind. 
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Component 4: Texts 
 
Candidates must write their answers in the target language. Examiners will look for a candidate’s 
ability to communicate effectively and will ignore linguistic errors which do not impede communication. 
 
Passage-based questions 
Examiners should consider the extent to which candidates have been able to identify the significant 
issues raised in the passage and, where appropriate, have applied these to the text as a whole. The 
passage is a stimulus passage, to be used as a springboard to give candidates a starting point for 
their answer. Examiners should allow candidates to use the passage as they choose, and ask 
themselves how successfully the candidates have manipulated their material and to what extent they 
have shown depth of awareness and knowledge of the workings of the text under discussion. This is 
not an exercise in literary criticism: Examiners should reward candidates whose answers show good 
understanding of how a text works and how an author has conveyed the key issues. 
 
Essay questions 
A prime consideration is that candidates show detailed knowledge and understanding of the text. 
 
Extracts from Examiners’ Notes 
This paper is intended to test candidates’ knowledge of a text and their ability to use this knowledge to 
answer questions in a clear and focused manner. A sophisticated literary approach is not expected 
(though at the highest levels it is sometimes seen), but great value is placed on evidence of a 
firsthand response and thoughtful, personal evaluation of what candidates have read. Candidates 
may have been encouraged to depend closely on prepared notes and quotations: quotation for its 
own sake is not useful, though it will not be undervalued if used appropriately to illustrate a point in 
the answer. 
 
Candidates do not tend to show all the qualities or faults described in any one mark-band. Examiners 
attempt to weigh all these up at every borderline, in order to see whether the work can be considered 
for the category above. At the lower levels, the answer may mention a few ‘facts’ but these may be so 
poorly understood, badly organised and irrelevant that it falls into category 10–11; or there may be 
just enough sense of understanding and focus for the examiner to consider the 12–13 band. Again, at 
a higher level, an answer may be clear, solid and conscientious (perhaps 18–19), without showing 
quite the control and attention to perceptively chosen detail which would justify 20 or more. 
 
Examiners take a positive and flexible approach and, even when there are obvious flaws in an 
answer, reward evidence of knowledge and especially any signs of understanding and careful 
organisation. 
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Candidates are expected to write 500–600 words for each of their answers. Candidates who write 
more than 600 words cannot be placed higher than the 16–17 category in the Mark scheme. 
 

Marks Description 

22–25 Exceptional work. Excellent ability to organise material, thorough knowledge, 
considerable sensitivity to language and to author’s intentions, understanding of some 
literary techniques. Really articulate and intelligent answers should be considered in this 
band even if there are still flaws and omissions. 

20–21 Very good. Close attention to detail of passages, controlled structure, perceptive use of 
illustration, good insight when discussing characters. Ability to look beyond the 
immediate material and to show some understanding of author’s intentions and of 
underlying themes. 

18–19 Thoroughly solid and relevant work. Candidate does not simply reproduce information: 
can discuss and evaluate material and come to clear conclusion. Good focus on 
passages. Some limitations of insight but coherent, detailed approach and aptly chosen 
illustrations. 

16–17 Painstaking. Sound knowledge of texts; mainly relevant. Some attempt to analyse and 
compare, some sense of understanding. Possibly not in full control of material; solid but 
indiscriminate. Many very conscientious candidates fall into this category: they tend to 
write far too much as they are reluctant to leave out anything they have learnt. Focused, 
coherent essays which lack really solid detail but convey a good understanding of the 
text should also be considered for this band. 

14–15 Fair relevance and knowledge. Better organised than work in the 12–13 band: the 
candidate probably understands the demands of the question without being able to 
develop a very thorough response. Still a fairly simple, black and white approach. Some 
narrative and ‘learnt’ material but better control and focus than work in the 12–13 band. 
Many candidates probably fall into this category. 

12–13 Sound, if simple and superficial, knowledge of plot and characters. Makes assertions 
without being able to illustrate or develop points. Probably still too dependent on 
narrative and memorised oddments but there may be a visible attempt to relate these to 
the question. Can extract one or two relevant points from a set passage. 

10–11 Some very basic material but not much sense of understanding or ability to answer the 
question. The candidate rarely reads the set passage but uses it as a springboard for 
storytelling and memorised bits and pieces about characters. Very general, unspecific 
approach. Random, bitty structure. Signs of organisation and relevance should be 
looked for in case the answer can be considered for a mark in the 12–13 band. 

6–9 Marginally more knowledge here than in the 0–5 band. The candidate may have read 
the text but is probably unable to see beyond the barest bones of the plot or half-
remembered notes. Insubstantial; very little relevance. The candidate may have 
problems with the language and will be unable to express ideas comprehensibly. 

0–5 No discernible material. Often very inadequate language. Marks in this section are 
awarded almost on the basis of quantity: up to 3 for a sentence or two showing a 
glimpse of knowledge, 4 or 5 where there is also a hint of relevance to the question. It is 
possible for a candidate to write a whole page demonstrating no knowledge at all (have 
they read the book?), or only misunderstood background facts or very vague general 
remarks unrelated to either text or question. 
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Question Answer Marks 

भाग 1 

1 सरूसागर सार - सरूदास और श्रीरामचररतमानस – तलुसीदास   

1(a) प्रस्तुत पद भक्तिकाल के मरू्धन्य कक्ति सूरदास की अमर कृतत सूरसागर के ‘गोकुल लीला’ से उद्धतृ 

है। महाकक्ति सूरदास का नाम हहिंदी साहहत्य में भिकक्ति के रूप में प्रतसद्ध है। िे भक्तिकाल के 

कृष्णकाव्यर्ारा के प्रमुख कक्ति हैं। सूरदास महाकक्ति तो थे ही, पर कक्ति होने से पहल ेभि थे। 
सूरदास ने श्री िल्लभाचायध जी से दीक्षा ली थी। उनके प्रारम्भभक पद क्तिनय और दास्य भाि की 
भक्ति से प्रेररत थे। िल्लभाचायध के कहने पर उन्होंने िात्सल्य और श्रृिंगार रस के पद तलखे। 
िल्लाभाचायध से प्रेरणा और भागित का आर्ार लेकर सूरदास ने बालकृष्ण की लीला का अत्यिंत 

मनोहारी तचत्रण हकया। बाललीला के प्रसिंग में सूर का बालमनोक्तिज्ञान का ज्ञान देखने को तमलता 
है। प्रस्तुत पद बाल-मनोक्तिज्ञान का अत्यिंत स्िाभाक्तिकता से िणधन करने का श्रषे्ठ उदाहरण है। 
 

प्रस्तुत प्रसिंग में बालकृष्ण को माखन चोरी करत ेसमय रिंगे हाथों पकड़े जाने के दृश्य का मनोहारी 
तचत्रण है। अपनी चोरी तिपाने में कृष्ण का िाग्िैदग््य और यशोदा मैया के िात्सल्य-गदगद 

हृदय की िक्ति है। आचायध हजारी प्रसाद हििेदी के शब्दों में, ‘सरू ने मात ृहृदय का ऐसा स्िाभाक्तिक, 

सरल और हृदयग्राही तचत्र खीीँचा है हक आश्चयध होता है।’  
 

बाल कृष्ण को माखन अत्यतर्क क्तप्रय है। माखन चोरी करत ेसमय पकड़े जाने पर अपने 

िाक्चातुयध से चोरी तिपाने के क्तिफल प्रयास और यशोदा मैया के िात्सल्य भाि का सूरदास ने 

सजीिता से िणधन हकया है। कृष्ण अपनी सफाई देते हुए कहत ेहैं, ‘मैया मैंने माखन नहीिं खाया। 
मेरे साथी और सखा मेरे पीिे पड़े हैं, लगता है उन्होंने ही जबरदस्ती मेरे मखु पर माखन लगा हदया 
है। ‘ख्याल पड़े’ कथन में बालकृष्ण का भोलापन झलकता है। अपनी बात की प्रामाम्णकता तसद्ध 

करने के तलए िे आगे कहत ेहैं, ‘तू ही देख माखन का बतधन ऊपर लटके हुए िीके पर है, मैं अपने 

नन्हें हाथों से उस तक कैस ेपँहुच सकता हँू?’ यह कहत ेहुए कृष्ण ने अपने मुख पर लगे दही को 
पोंि तलया और चतुराई से मक्खन के दोन ेको पीठ के पीिे तिपा तलया। कृष्ण के बाल चातुयध पर 

मुग्र् होकर यशोदा ने कृष्ण की क्तपटाई करने के तलए लाई हुई िड़ी हाथ से फें क दी और 

मुस्कराकर उन्हें  गले लगा तलया। सूरदास कहत ेहैं हक कृष्ण ने अपने बाल-क्तिनोद के आनिंद से 

यशोदा का मन मोह तलया और उन्हें  भक्ति की महहमा हदखलाई। यशोदा को तमला यह सखु तशि 

और ब्रह्मा को भी दलुधभ है। 
 

सूरदास की भाषा में ब्रजभाषा की मर्ुरता और सरसता के चरम रूप के दशधन होत ेहैं। िात्सल्य 

रस की कोमलता और बालक की बोली की सरलता इस पद की भाषा की क्तिशेषता है। यह पद 

िात्सल्य रस की सभपूणधता में अतभव्यक्ति का उत्कृष्ट उदाहरण है। िात्सल्य रस के अनूठे प्रसिंगों 
के कारण ही आचायध रामचिंद्र शकु्ल ने तलखा था, 'िात्सल्य के क्षेत्र में म्जतना अतर्क उद्घाटन सूर 

ने अपनी बिंद आँखों से हकया, उतना और हकसी कक्ति ने नहीिं, िे इसका कोना-कोना झाकँ आए हैं।’ 

25 
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Question Answer Marks 

1(b) महाकक्ति तुलसीदास का नाम हहिंदी साहहत्य में सगुणोपासक भिकक्ति के रूप में प्रतसद्ध है। 
तुलसीदास राम भि पहल ेऔर महाकक्ति बाद में हैं। श्रीरामचररत मानस की रचना का प्रमुख 

उदे्दश्य भगिान श्रीराम का मनुष्य रूप में अितार लकेर दषु्टों का दमन, सार्ुओिं का पररत्राण और 

र्मध की स्थापना करना है। राम-कथा में इस उदे्दश्य की पतूतध रािण के िर्, क्तिभीषण के 

राज्यातभषेक और राम, सीता, लक्ष्मण तथा हनुमान के अयो्या लौटने पर राम के राज्यारोहण से 

हुई। 
 

बालकाण्ड श्रीरामचररत मानस का प्रथम काण्ड है। महाकाव्य की परभपरा में तुलसीदास 

रामकथा प्रारिंभ करने से पहल ेशब्द, अथध, रस और ििंद को सफल करने िाली देिी सरस्िती और 

सकल मिंगलकारी गणेश की ििंदना करत ेहैं। देिी-देिताओिं के आिाहन और श्री िाल्मीहक जी तथा 
पिनपुत्र हनुमान की ििंदना करने के बाद िे दीन-दमु्खयों के सिंरक्षक सीताराम के अतभन्न स्िरूप 

की ििंदना करत ेहैं। इसके बाद तुलसीदास ने रामकथा के महत्ि का िणधन करत ेहुए उसको 
कतलयुग में समस्त मनोरथ पणूध करने िाला मानकर राम ‘नाम’ की महहमा की प्रशम्स्त की है।  
 

तुलसीदास ने बालकाण्ड में अनेक उदाहरणों िारा राम नाम के प्रभाि का िणधन हकया है। िे कहत े

हैं हक नाम अम्ग्न, सूयध और चिंद्रमा का हेत,ु ब्रह्मा, क्तिष्णु और तशिरूप है। िे नाम को िेदों का सार 

और तनगुधण उपमारहहत और गणुों का सार मानत ेहैं। नाम की महहमा अद्भतु है क्योंहक इसमें पूरी 
सकृ्तष्ट समाई हुई है। काशी में मुक्ति प्रदान करने िाले महेश्वर तशि जी राम नाम का जाप करते हैं। 
तशि जी ने राम नाम की महहमा अपने हृदय में जानकर ही सौ करोड़ रामचररत्रों में से इस ‘राम’ 

नाम को अपनाया है। पािधती के हृदय में राम नाम की प्रीतत देखकर तशिजी ने उन्हें  अपनी 
अर्ाांतगनी बनाया। नाम के प्रभाि से तशि के कालकूट क्तिष ने उन्हें  अमतृ का फल हदया। राम नाम 

की महहमा जानने िाले गणेश जी सबसे पहल ेपजूे जात ेहैं। आहद कक्ति िाल्मीहक उलटा नाम, 

‘मरा’, ‘मरा’ का जाप करके पक्तित्र हो गए थे, िे भी रामनाम की महहमा जानत ेथे। 

25 
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Question Answer Marks 

1(b) तुलसीदास ने राम की भक्ति की तुलना िषाधऋत ुऔर नाम को सािन-भादों के महीने से उपतमत 

हकया है। जैस ेिषाध ऋतु ऊसर र्रती पर भी अन्न उपजा सकती है, उसी प्रकार से रामनाम अयोग्य 

व्यक्ति को भी मनोिािंतित फल दे सकता है। नाम के दो अक्षर जगत का पालन करने िाले हैं। राम 

और नाम में सेिक और स्िामी का सिंबिंर् बतात ेहुए तुलसीदास कहत ेहैं हक म्जस प्रकार स्िामी के 

पीिे सेिक चलता है उसी तरह राम अपने नाम के पीिे अनुगमन करत ेहैं। अत: भीतर और बाहर 

दोनों तरफ उजाला पाने के तलए तो मुखरूपी िार की जीभरूपी देहली पर रामनाम रूपी मम्णदीप 

को प्रततक्तष्ठत करना िािंतित है। िे नाम को ब्रह्म के तनरु्धण और सगुण दोनों रूपों से श्रषे्ठ मानत ेहैं 
क्योंहक उसके िारा ब्रह्म के दोनों रूपों तक पँहुचा जा सकता है। तुलसीदास ने बालकाण्ड में राम से 

अतर्क उनके नाम का माहात्भय अनेक उदाहरणों के िारा प्रततक्तष्ठत हकया है। यह सिधक्तिहदत है हक 

श्रीराम ने तो केिल सुग्रीि और क्तिभीषण को अपनी शरण प्रदान की, लहेकन राम नाम ने अनेकों 
गरीबों पर कृपा की है। नाम की यह सुिंदर महहमा लोक और िदे में प्रचतलत है। श्रीराम ने तो केिल 

भालुओिं और िानरों की सेना बनाई और समुद्र पार जाने के तलए कुि श्रम नहीिं हकया, परिंत ुनाम 

लेने मात्र से भिसागर सखू जाता है। अत: प्रश्न यह है हक राम और नाम में कौन अतर्क 

प्रभािशाली है। श्रीराम ने रािण को सपररिार मारने के उपरािंत सीता सहहत अयो्या में प्रिेश कर 

राज्यातभषेक के बाद अिर् को राजर्ानी बनाया। देिता और मुतनगण उनकी महहमा का िणधन 

करत ेहैं। परिंत ुउनके सेिक और भिजन प्रेमपूिधक नाम के स्मरण मात्र से अनायास मोह-माया 
की प्रबल सेना पर क्तिजय पाकर उन्मुि और प्रेममग्न भाि से सुख में आत्मलीन होकर क्तिचरण 

करत ेहैं। यह नाम का ही प्रसाद है म्जसके प्रभाि से उन्हें  सपने में भी कोई तचिंता नहीिं सताती। इन 

समस्त उदाहरणों िारा तुलसीदास प्रभु के नाम की अपार महहमा की प्रततष्ठा करत ेहैं। नाम का 
जप करके मनुष्य रोग, शोक आहद समस्त सािंसाररक दखुों से मुि हो सकता है। तुलसीदास कहत े

हैं हक तनष्कषध स्िरूप नाम की महहमा ब्रह्म और राम से कहीिं अतर्क है। यह िरदान देने िालों को 
भी िर देने िाला है। बालकािंड में तुलसीदास ने  
 

‘चहँु जुग तीतन काल ततहँु लोका। 
भए नाम जक्तप जीि क्तबसोका’ तथा 
‘राम नाम मतन दीप र्रु, जीह देहरी िार।्  
तुलसी भीतर बाहरेहँु जौँ चाहतस उम्जयार’  

िारा नाम को तीनों काल में शोक का हरण करने िाला और भीतर और बाहर के अिंर्कार को दरू 

करके उम्जयाला करने िाला कहा है। 
तनष्कषध स्िरूप तुलसीदास ने अपना प्रमाण हदया हक रामनाम मनोकामना पूततध करने िाला 
कल्पिकृ्ष है म्जसको स्मरण करने से भाँग के समान तनकृष्ट तलुसीदास तुलसी पत्र के सदृश पक्तित्र 

हो गए। 
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2 प्रसाद ननराला महादेवी पतं की श्रषे्ठ रचनाएँ  

2(a) प्रस्तुत गीत िायािाद के प्रमुख कक्ति सूयधकािंत क्तत्रपाठी तनराला िारा रतचत है। तनराला गहन 

अनुभूतत के कक्ति हैं। उनकी कक्तिता की सिंिेदना उनके जीिन के उतार-चढ़ाि के अनुभिों की 
गहनता को तनमधम सच्चाई से अतभव्यि करती है। ‘्ितन’ कक्तिता तनराला के अिंतमधन की आशा 
और उत्साह से प्रेररत है। प्रकृतत के प्रतीक से कक्ति ने तनराशा और अिसाद से ग्रस्त लोगों के मन 

में आशा और उत्साह का सिंचार हकया है। कक्ति जीिन के यथाथध से भली भाँतत पररतचत है, पर 

उससे पराम्जत न होकर उससे ऊपर उठने के सिंकल्प से प्रेररत है। इस दृक्तष्ट से यह कक्तिता केिल 

उनके अपने हृदय को ही नहीिं, उन समस्त प्राम्णयों के मनोबल को बढ़ाने िाली है म्जनके जीिन 

की सिंभािनाए ँक्तबना म्खली हुई कतलयों सदृश अक्तिकतसत हैं। कक्तिता की क्तिशेषता आशािाहदता 
का प्रबल जयघोष है। प्रकृतत के सिंदभध में िह सूयध की प्रखर हकरणों िारा कतलयों के म्खलने का 
सिंदेश है और मानिता के तलए तनराशा और अिसाद में डूब ेव्यक्ति के तलए आशा का आश्वासन जो 
‘अभी न होगा मेरा अिंत’ की पुनरािकृ्ति से पुष्ट हकया गया है।  
 

प्रथम चरण में तनराला िसिंत ऋत ुके रूपक िारा जीिन की असीम सिंभािनाओिं का सिंकेत करत ेहैं। 
प्रकृतत में िसिंत ऋत ुऔर मानि जीिन में यौिन अपररतमत सिंभािनाओिं से पररपूणध होता है। ऐसे 

में जीिन के अिंत की कल्पना भी कक्ति को स्िीकार नहीिं। स्िणध-हकरण की कल्लोलों से तात्पयध 
आशा और उमिंग के मर्ुर सुर से है। कक्ति केिल अपने तलए ही नहीिं बम्ल्क समस्त सोई हुई प्रकृतत 

में आशा का सूयोदय करने की पररकल्पना से प्रेररत है। सूयध की हकरणों से सोई हुई कतलयों का 
म्खलना मानो सुशुप्त भािनाओिं का जागना है। जीिन के अमतृ-रस से सीीँच ेजाने पर आलस और 

तिंद्रा स्ियिं ही दरू हो जाएिंगे। िह एक मागधदशधक बन कर जग को ऊजाध और कमधठता की ओर ले 

जाने की प्रबल आकािंक्षा से प्ररेरत है। जीिन के इस प्रथम चरण में मतृ्य ुके तलए कोई स्थान नहीिं 
है। इसके सामने तो जीिन की असीम सिंभािनाए ँहैं म्जसे कक्ति ने यौिन के प्रतीक िारा व्यि 

हकया है।  
 

अिंततम चरण में कक्ति अम्खल क्तिश्व की चारों हदशाओिं को अपनी अिंतरात्मा के स्िर से गुिंजा देने का 
सिंदेश देता है। यह कक्तिता गीतात्मक शैली, स्िानुभतूत का प्रकृतत में प्रक्षेपण, प्रकृतत के मा्यम 

से मानिता के कल्याण की भािना, भािों के अनुकूल शब्द चयन, अलिंकार क्तिर्ान, मुि ििंद आहद 

िायािाद की क्तिशेषताओिं का श्रषे्ठ उदाहरण है।  

25 
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2(b) िायािाद युग के कक्तियों में महादेिी िमाध का क्तितशष्ट स्थान है। िायािाद का युग राजनीततक, 

सामाम्जक, सािंस्कृततक, आतथधक आहद सभी स्तरों पर सिंघषध और आिंदोलन का युग था। उस युग 

के म्जन कक्तियों ने भाि और कला पक्ष की दृक्तष्ट से हििदेी युग की इततििृात्मकता से आगे की 
यात्रा करके हहिंदी कक्तिता को एक निीन अतभव्यिंजना शैली और सिंिेदनशीलता से समदृ्ध हकया, 
उनमें महादेिी िमाध का मूर्धन्य स्थान है। िस्तुत: िायािादी काव्य व्यक्तििाद का प्रभाि लेकर 

चला म्जसके फलस्िरूप आत्मातभव्यक्ति को प्रमुख स्थान तमला।  
 

महादेिी जी की कक्तिता की मुख्य सिंिेदना िेदनानुभूतत, रहस्य-भािना, हदव्य सिा के प्रतत प्रणय 

भािना और सौंदयाधनुभूतत है म्जसकी अतभव्यक्ति प्रकृतत के उपादानों के रूपक से की गई है। 
उनकी कक्तिता में दखु और करुणा का भाि प्रर्ान है। उनके अपने शब्दों में िे, ‘नीर भरी दखु की 
बदली’ हैं। उनकी कक्तिताओिं में इस तरह के अनेक क्तबभब हैं म्जनस ेउनके अिंतस की अथाह पीड़ा का 
सिंकेत तमलता है। डॉ नगेंद्र के शब्दों में, ‘पीड़ा का साम्रज्य ही उनके काव्य-सिंसार की सौगात है।’ 
‘साम्राज्य मुझ ेदे डाला, उस तचतिन ने पीड़ा का’, ‘हँस कर पीड़ा ने भर दी िोटी जीिन की प्याली’ 
आहद कक्तिताओिं में िे अपनी अनुभूततजन्य पीड़ा की सहज अतभव्यक्ति करती हैं। िे अत्यिंत 

सहजता से कहती हैं , ‘रात सी नीरि व्यथा, तम सी अगम मेरी कहानी।’ महादेिी की कक्तिता की 
क्तिशेषता है हक उनमें व्यि दखु और िेदना के स्िर आरोक्तपत नहीिं लगते, उनका िरण कितयत्री ने 

स्ियिं हकया है। उनका कहना है, ‘हमारे असिंख्य सुख हमें चाहे मनुष्यता की सीढ़ी तक भी न पँहुचा 
सकें , हकिं तु हमारा एक बूँद आँस ूभी जीिन को अतर्क मर्ुर, अतर्क उिधर बनाए क्तबना नहीिं तगर 

सकता।’  
 

महादेिी की िदेना का आर्ार तनतािंत िैयक्तिक न होकर आ्याम्त्मक तथा मानितािादी है। िे 

बौद्धर्मध की करुणा और िायािाद की दाशधतनकता से प्रभाक्तित हैं। महादेिी ने दखु को एक 

आ्याम्त्मक स्तर पर अतभव्यक्ति दी है। िे ‘मैं क्यों पिूू यह क्तिरह तनशा, हकतनी बीती क्या शषे 

रही?’ िारा उसमें तनमग्न रहना चाहती हैं। दसूरा स्िर मानि मात्र के प्रतत करुणा का भाि व्यि 

करता है। िे मनुष्य ही नहीिं पश-ुपम्क्षयों के प्रतत भी सदय हैं, ‘पथ न भूले एक पग भी, घर ने खोए 

लघु क्तिहग भी’ में प्राम्णमात्र के मिंगल की कामना है। उनकी कक्तिता में िदेना का केिल व्यक्तिगत 

रूप ही नहीिं समक्तष्टगत रूप भी है। िेदना के प्रतत उनका आग्रह मोह की सीमा तक है। यह मोह उस 

अज्ञात तक पहँुचने का मोह है:  
 

‘तुमको पीड़ा में ढँूढा, तुममें ढँूढूिंगी पीड़ा!’ 
 

पर यह क्तिषाद जो उनकी कक्तिता की मूल सिंिेदना है, नकारात्मक नहीिं है। उनकी मान्यता है हक 

दखु के िारा न केिल जीिन को िरन मानिता को सुखी और समदृ्ध बनाया जा सकता है: 
 

‘है पीड़ा की सीमा यह 

दखु का तचर सखु हो जाना!’  

25 



8675/04 Cambridge International AS Level – Mark Scheme 
PUBLISHED 

October/November 
2023  

 

© UCLES 2023 Page 10 of 24  
 

Question Answer Marks 

2(b) प्रकृतत के प्रतत गहरी आत्मीयता का सिंबिंर् िायािादी कक्तियों की क्तिशेषता है। प्रकृतत के प्रतत 

िायािादी दृक्तष्ट कौतूहल और रागात्मकता से भरी रही। महादेिी ने प्रकृतत के हर स्िरूप में सौंदयध 
के दशधन हकए हैं और उसका उपयोग अपनी भािनाओिं की अतभव्यक्ति के तलए हकया। िे प्रकृतत में 
क्तिराट सिा के दशधन और उसके साथ रहस्यात्मक, रागात्मक सिंबिंर् स्थाक्तपत करती हैं। उनका 
मानना है, ‘िायािाद ने मनुष्य के हृदय और प्रकृतत के उस सिंबिंर् में प्राण डाल हदए, जो प्राचीन 

काल से क्तबभब-प्रततक्तबभब के रूप में चला आ रहा था और म्जसके कारण मनुष्य को अपने दखु में 
प्रकृतत उदास और सखु में पुलहकत जान पड़ती थी।’ प्रकृतत के मानिीकरण का श्रषे्ठ उदाहरण:  
 

‘र्ीरे-र्ीरे उतर म्क्षततज से  

आ िसिंत रजनी! 
तारकमय नि िेणी-बिंर्न, 

शीशफूल कर शतश का नूतन 

रम्श्म िलय, तसत घन अिगुिंठन 

मुिाहल अक्तिराम क्तबिा दे तचतिन से अपनी।’  
 

इसके अततररि प्रकृतत के रूपक िारा सिंिेदना की अतभव्यक्ति के उदाहरण ‘मैं नीरभरी दखु की 
बदली’ में दशधनीय है। पूरी कक्तिता में रूपक का तनिाधह करना उनकी कक्तिता की क्तिशेषता है। अपने 

जीिन का िणधन नीरभरी दखु की बदली के रूपक से करत ेहुए उसकी पररपूणधता कक्तिता की 
अिंततम पिंक्ति:  
 

’पररचय इतना इततहास यही 
उमड़ी कल थी तमट आज चली।‘  
िारा हकया गया है। जीिन की नश्वरता को बदली के उमड़कर बरस जाने से करके महादेिी एक 

अप्रततम शब्दतचत्र उकेर देती हैं। जीिन की नश्वरता िेदना के जल से भरे बादलों जैसी बताकर िे 

एक दाशधतनक भािना को अत्यिंत सहजता से प्राकृततक उपादान िारा िम्णधत करती हैं।  
 

िायािाद युग में आिंतररक िेदना को प्रकृतत के मा्यम से अतभव्यक्ति देना महादेिी की कक्तिता 
की क्तिशेषता है। डॉ इिंद्रनाथ मदान के शब्दों में, ‘िायािादी काव्य में प्रसाद ने यहद प्रकृतत तत्ि को 
तमलाया, तनराला ने मुि ििंद हदया, पिंत ने शब्दों को खराद पर चढ़ाकर सुडौल और सरस बनाया, 
तो महादेिी ने उसमें प्राण डाले।’ 
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3 मनैिलीशरण गपु्त – साकेत  

3(a) प्रस्तुत गीत मतैथलीशरण गुप्त की प्रतसद्ध रचना ‘साकेत’ के निम सगध से उद्धतृ है। ‘साकेत’ की 
रचना करत ेसमय गुप्त जी का मूल उदे्दश्य महाकक्ति िाल्मीहक और तुलसीदास िारा उपेम्क्षता 
उतमधला के प्रतत साहहम्त्यक न्याय करना था। उतमधला का क्तिरह ‘साकेत’ की सबसे महत्िपूणध 
घटना और उतमधला-लक्ष्मण का सिंयोग-क्तियोग मुख्य कथा है। गुप्त जी की नारी के प्रतत दृक्तष्ट 

रोमानी न होकर मयाधदािादी और सािंस्कृततक रही है।  
 

प्रस्तुत गीत में गुप्त जी ने उतमधला के चररत्र की उदािता और क्तििेकशीलता दशाधई है। उतमधला एक 

स्ितिंत्र तचिंतक के रूप में तचक्तत्रत है, िह क्तियोग में क्तिह्वल होकर भी क्तििेक को नहीिं त्यागती है। 
लक्ष्मण के क्तियोग में व्याकुल उतमधला क्तिरह की अनुभूतत में भी सकारात्मकता देखती है। उसको 
क्तियोग में भी काल्पतनक सिंयोग की अनुभतूत होती है। उतमधला के अनुसार जहा ँमन पर दखु का 
बोझ सा प्रतीत होता है िहीीँ  जीिन की साथधकता भी तसद्ध होती है। िह कहती है हक मैं घर के क्तपिंजड़े 

में पड़ी हुई हँू, पर मेरा मन कहीिं भी उड़कर जाने को मुि है। क्तिरह की अितर् अत्यिंत कहठन है, पर 

क्तप्रयतम से मानतसक तमलन होने से यह मेरे तलए अनुकूल है। तात्पयध है हक लक्ष्मण प्रत्यक्ष रूप 

से उससे दरू हैं पर िह मानतसक रूप से उनस ेतनकटता का अनुभि कर सकती है और इसतलए 

क्तिरह के लभबी अितर् उस ेसह्य और अनुकूल लगती है। 
 

अगली पिंक्तियों में उतमधला क्तियोग में सकारात्मकता देखती हुई कहती है हक क्तियोग ने मुझ ेक्तिनष्ट 

करने के प्रयत्न के साथ मेरा उपकार भी हकया है। मैं क्तिरह में सरु्-बुर् खोकर भी जानती हँू हक 

क्तियोग की हकतनी अितर् व्यतीत हो चुकी है और अब हकतनी शेष है। कक्ति का आशय यह है हक 

उतमधला लक्ष्मण के लौटने की घड़ी की प्रतीक्षा में हदन क्तबता रही है। 
 

क्तिरह ने उसको जीिन-दशधन हदया है। िह सोचती है हक व्यक्ति के मनोभाि उसकी पररम्स्थतत के 

अनुसार बदलते हैं। जीिन जो सबको अत्यिंत क्तप्रय लगता है िही क्तियोग में एक बोझ जैसा लगता 
है और मतृ्य ुम्जस ेसब हेय समझत ेहैं िही कभी-कभी िािंिनीय लगने लगती है। उतमधला को 
लगता है हक उसके अिंत:करण में क्तिरह की आग भी थी और आँसुओिं की र्ारा भी। क्तिरह की आग 

और आँसुओिं की र्ारा में क्तिरोर्ाभास अलिंकार िारा कक्ति उतमधला के मनोभािों को व्यि करत ेहैं। 
उसके क्तिरह सिंतप्त हृदय को अश्रजुल शािंत करत ेहैं। िह कहती है हक अभी तक मैं समझती थी हक 

हृदय में केिल क्तप्रयतम रहत ेहैं, लेहकन क्तिरह में यह आभास हुआ हक मेरे भीतर भािनाओिं का एक 

सिंसार भी है। अथाधत क्तिरह की अनुभूतत व्यक्ति को अपनी आिंतररक सिंिेदना से साक्षात्कार कराती 
है।  
 

प्रस्तुत गीत में उतमधला के कथन में गुप्त जी ने क्तिरोर्ाभास अलिंकार िारा उतमधला के चररत्र की 
महानता तचक्तत्रत की है। िह कहठन समय और नकारात्मक अनुभिों में भी अपनी सकारात्मक 

जीिन दृक्तष्ट बनाए रखती है।  

25 
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3(b) मैतथलीशरण गुप्त की अमर कृतत ‘साकेत’ एक महाकाव्य है। इसका प्रथम प्रकाशन सन ्1931 में 
हुआ था। इसके तलए उन्हें  1932 में मिंगलाप्रसाद पाररतोक्तषक प्राप्त हुआ था। आचायध महािीर प्रसाद 

हििेदी के उपेम्क्षता उतमधला क्तिषयक लेख से प्रेररत होकर मैतथलीशरण गपु्त ने ‘साकेत’ की रचना 
की। उसके पहल ेकक्ति रबीन्द्रनाथ टैगोर ने बिंगला साहहत्य में रामकथा के अिंतगधत उतमधला की 
उपेक्षा पर ख़दे व्यि हकया था। राम-भि गुप्त जी ने िाल्मीहक और तुलसी की परभपरा से चली 
आई कथा में अनेक मौतलक उद्भािनाए ँकीिं म्जनमें सबसे प्रर्ान बात यह है हक ‘साकेत’ में राम 

और सीता की कहानी प्रासिंतगक और उतमधला के त्याग की कहानी प्रमुख हो गई। गपु्त जी भारतीय 

सिंस्कृतत के आख्याता हैं उतमधला के रूप में उन्होंने भारतीय नारी के त्याग, आदशध और 

आशािाहदता को मूतध हकया है।  
 

मैतथलीशरण गुप्त की भाषा पर क्तिचार करने से पहले उस युग की साहहम्त्यक अतभव्यक्ति के 

मा्यम को जानना आिश्यक है। गुप्त जी आचायध महािीरप्रसाद हििेदी के समकालीन और 

हििेदी युग के प्रमुख कक्ति हैं। हििेदी-युग के कक्ति मुख्य रूप से ब्रजभाषा में कक्तिता तलख रहे थे। 
ब्रजभाषा के मार्ुयध की तुलना में खड़ीबोली शषु्क और काव्यरचना के अनुपयुि समझी जाती थी। 
हििेदी जी की प्रेरणा से गपु्त जी ने खड़ीबोली में काव्यरचना करके उस ेकक्तिता की भाषा के रूप में 
प्रततक्तष्ठत करने का महत्िपूणध काम हकया। इस सिंक्रमण काल में खड़ीबोली के स्िरूप तनर्ाधरण में 
गुप्त जी का योगदान एक ऐततहातसक उपलम्ब्र् है म्जसकी पररणतत महात्मा गारँ्ी िारा उन्हें 
‘राष्ट्रकक्ति ’के पद से गौरिािंक्तित हकया जाना था। गुप्त जी ने खड़ी बोली को उसकी प्रकृतत के भीतर ही 
सुिंदर रूप देकर उसमें काव्य रचना करने का सफल प्रयत्न हकया और परिती साहहत्यकारों के तलए 

एक आदशध स्थाक्तपत हकया। खड़ी बोली को हहिंदी साहहत्य सजृन की मान्यता प्रदान करने में गुप्त 

जी का प्रमुख स्थान है। गपु्त जी की भाषा की सफलता का प्रमाण है हक उनके परिती कक्तियों ने 

ब्रजभाषा को िोड़कर खड़ी बोली को ही अपनी अतभव्यक्ति का मा्यम बनाया।  
 

मैतथलीशरण गुप्त का खड़ी बोली पर पूणध अतर्कार है। भािों को अतभव्यि करने के तलए गपु्त जी 
के पास अत्यन्त व्यापक शब्दािली है। उनकी प्रारम्भभक रचनाओिं की भाषा की खड़खड़ाहट और 

साहहम्त्यक सौन्दयध की कमी ‘साकेत’ में क्तिकतसत और सरस हो गई। उसमें सिंस्कृत के शब्दों की 
बहुलता से अतभव्यिंजना शक्ति में िकृ्तद्ध हुई है। भाि व्यञ्जना को स्पष्ट और प्रभािपूणध बनाने के 

तलए सिंस्कृत का सहारा तलया गया है। सिंस्कृत के साथ गुप्त जी की भाषा पर प्रािंतीयता का भी 
प्रभाि है। उनकी भाषा की क्तिशषेता प्रसाद गणु है म्जसके कारण ‘साकेत’ में भािों को सिंपे्रषणीय 

बनाने की क्षमता है। उनका काव्य भाि तथा कला पक्ष दोनों की दृक्तष्ट से सफल है। 
शैतलयों के तनिाधचन में मैतथलीशरण गुप्त ने क्तिक्तिर्ता हदखाई, हकन्त ुप्रर्ानता प्रबन्र्ात्मक और 

इततििृात्मकशैली की है। इसके अततररि ‘साकेत’ में क्तििरण शैली, और गीत शैली का प्रचुरता से 

प्रयोग हकया गया है। क्तिरहहणी उतमधला की सिंिेदना को गीत शलैी में भािप्रिणता से व्यि हकया 
है: 

25 
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3(b) िेदने तू भी भली बनी। 
पाई मैंने आज तझुी में अपनी चाह घनी।’ 
प्रबिंर्काव्य की पररभाषा के अनुरूप क्तिक्तिर् ििंदों का प्रयोग हकया गया है। हररगीततका ििंद गुप्त 

जी का क्तप्रय ििंद है। नाटकीय शलैी िारा पात्रों के पारस्पररक िाताधलाप से कथानक का क्तिकास 

करने के सुिंदर उदाहरण पाए जात ेहैं:  
‘हे भरत भद्र अब कहो अभीम्प्सत अपना’, 
सब सजग हो गए भिंग हुआ ज्यों सपना।  
‘हे आयध रहा क्या भरत अभीम्प्सत अब भी? 

तमल गया अकिं टक राज्य उस ेजब, तब भी?’ 

खड़ी बोली को काव्योतचत प्रािंजलता प्रदान करने के तलए गुप्त जी ने अनुप्रास, श्लेष, पुनरुक्ति आहद 

अलिंकारों का बहुलता से प्रयोग हकया है।  
‘अिर् को अपनाकर त्याग से  

िन तपोिन-सा प्रभु ने हकया। 
भरत ने उनके अनुराग से 

भिन में िन का व्रत ले तलया।’ 
‘अिर् को अपनाकर’ में अनुप्रास, ‘अपनाकर त्याग में’ में क्तिरोर्ाभास, ‘िन तपोिन–सा’ में ‘िन’ की 
पुनरािकृ्ति से यमक और तपोिन सा में उपमा अलिंकार के उदाहरण गुप्त जी की भाषा की दक्षता 
प्रमाम्णत करत ेहैं।  
हकिं त ुइन सभी शैतलयों में गुप्त जी को समान रूप से सफलता नहीिं तमली। तुकािंत रचना के आग्रह 

के कारण कहीिं-कहीिं काव्य-सौंदयध को क्षतत पहँुची है। पर यह उस युग की सीमा है, हहिंदी कक्तिता को 
ििंद के बिंर्न से मुि करने का काम उनके बाद िायािादी कक्तियों ने हकया।  
उनकी शैली की सबसे बड़ी क्तिशषेता यह है हक उसमें इनका व्यक्तित्ि झलकता है। ‘साकेत’ की 
भाषा में खड़ी बोली का प्रौढ़ और तशष्ट रूप झलकता है।  
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भाग 2 

4 स्क्न्दगपु्त – जयशकंर प्रसाद   

4(a) हहिंदी साहहत्य में जयशिंकर प्रसाद का क्तितशष्ट स्थान है। उन्होंने अपनी बहुमुखी प्रततभा से कक्तिता, 
कहानी, उपन्यास, लखे और नाटकों की रचना से हहिंदी साहहत्य को समदृ्ध हकया। स्किं दगुप्त प्रसाद 

का सिधश्रषे्ठ नाटक है और उसके मुख्य पात्र स्किं दगपु्त का चररत्र-तचत्रण हहिंदी नाट्य साहहत्य की 
महान उपलम्ब्र्। पात्रों के चररत्र-तचत्रण की उत्कृष्टता पर ही नाटक की सफलता आर्ाररत है। डॉ 
नगेंद्र के शब्दों में, ‘प्रसाद में पात्रों में प्राण फूिं क देने िाली प्रततभा की सजीिता अहितीय थी।’  
 

स्किं दगुप्त एक ऐततहातसक पात्र है। ऐततहातसक पात्रों के चररत्र तचत्रण सिंबिंर्ी कुि सुक्तिर्ाओिं और 

सीमाओिं का पालन करत ेहुए प्रसाद ने एक जीििंत चररत्र की रचना की है। नाटक के रिंगमिंच पर 

सबसे अतर्क प्रभािशाली अतर्कार स्किं दगुप्त का है। नाटक का प्रारिंभ होता है उसके िाताधलाप से 

और समाप्त होता है देिसेना के साथ उसकी बातचीत से। नाटक की घटनाओिं से िह सहक्रय रूप से 

जुड़ा हुआ है।  
 

मगर् सम्राट कुमारगपु्त की बड़ी रानी देिकी का पुत्र स्किं दगपु्त राज्य का अतर्कारी होने पर भी 
िोटी रानी िारा अपने पुत्र पुरगपु्त को तसिंहासन हदलाने के षड़यिंत्र के कारण अपने अतर्कार के प्रतत 

उदासीन है। उस ेराज्य नहीिं चाहहए। उसके कथन, ‘अतर्कार सखु हकतना मादक और सारहीन 

है। ...जो कुि हो हम तो साम्राज्य के एक सतैनक हैं।’ िारा उसके चररत्र की क्तिशेषता झलकती है। 
राज्य के अतर्कार की अतभलाषा न रखत ेहुए भी िह उसकी रक्षा एक िीर और तनस्िाथध सैतनक के 

रूप में करने को कहटबद्ध है। स्किं दगुप्त आयध साम्राज्य का उद्धारक है। उसके सभी कायध राष्ट्र-प्रमे की 
प्रबल भािना से प्ररेरत हैं। राष्ट्र की रक्षा के तलए िह भीतरी और बाहरी षड़यिंत्रों से तघरे साम्राज्य को 
हूणों के हाथ में जाने से बचान ेके तलए िीरता और कौशल से उनका सामना कर अपना सिंकल्प पूरा 
करता है। िह ‘आशा का ध्रुि नक्षत्र’ है म्जसने आिंतररक षड़यिंत्रों को शािंत हकया, देश को 
आक्रमणकाररयों से मुि हकया और अपनी महान उदारता से प्राप्त तसिंहासन को अपने क्तिरोर्ी और 

क्तिमाता-पुत्र पुरगुप्त को सौंप हदया।  
 

सिंस्कृत नाट्यशास्त्र की पररभाषा के अनुसार िह र्ीरोदाि नायक है। स्किं दगपु्त िीर, तनरतभमानी, 
गिंभीर, र्ैयधिान, कतधव्यपरायण, स्िािलभबी, उदार, क्तिनीत, दृढ़-सिंकल्पी, व्यिहारकुशल, 

मदृभुाषी और शीलिान है। िह तनतलधप्त भाि से सिंघषध करता है और अिंत में अपने अतुलनीय 

पराक्रम से अम्जधत साम्राज्य को पुरगुप्त को देकर पूणधत: तनष्काम हो जाता है। रामा के शब्दों में िह 

‘रमम्णयों का रक्षक, बालकों का क्तिश्वास, िदृ्धों का आश्रय और आयाधितध की िाया’ है।  

25 
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4(a) स्किं दगुप्त अपनी माता का अनन्य भि है, पर अपनी क्तिमाता के जघन्य अपरार् को भी क्षमा कर 

देना उसकी क्षमाशीलता का उदाहरण है। िह उदार भी है, मातगृुप्त को कश्मीर का शासक तनयुि 

करना तथा सा्िी रामा की अटल स्िामी-भक्ति के फलस्िरूप उसके पतत शिधनाग के जघन्य 

अपरार्ों को क्षमा कर उस ेअिंतिेद का क्तिषमपतत बनाना उसकी उदारता का ही पररचायक है। 
उसकी उदारता की चरम सीमा का चरम उदाहरण पुरगपु्त को साम्राज्य दान देने में है। स्किं दगुप्त के 

चररत्र में एक दाशधतनक की सी गररमा है। िह अपने तलए, ‘बौद्धों का तनिाधण, योतगयों की समातर् 

और पागलों की सिंपूणध क्तिस्मतृत’ की कामना करता है। पर यह कामना उसको तनम्ष्क्रय नहीिं 
बनाती। सुख के प्रतत उदासीनता के बािजदू िह साम्राज्य की रक्षा के तलए युद्ध करता है।  
 

स्किं दगुप्त के जीिन का एक सिंिेदनशील पक्ष भी है। िह प्रथम दशधन में ही क्तिजया के प्रतत आकृष्ट 

हो जाता है, परिंत ुअपनी प्रेमभािना को अपने मन तक ही सीतमत रखता है। क्तिजया जब भटाकध  का 
िरण करती है तो उसके हृदय में हलचल सी मच जाती है, पर िह ‘क्तिजया यह तुमने क्या हकया?’ 

कहकर मौन हो जाता है। िह अपनी भािना को दतमत करता है। उसका प्रेम उसके स्िभाि के 

अनुसार गिंभीर है। बाद में जब क्तिजया देिसेना की हत्या के प्रयत्न में सहयोग देती है, उसकी प्रकृतत 

की िास्तक्तिकता जानने पर िह उसको अपने प्रेम के अयोग्य समझता है। क्तिजया के प्रतत 

प्रारिंतभक प्रेमभािना के कारण िह देिसेना की प्रणय भािना के प्रतत अनतभज्ञ है। अिंत में देिसेना 
की कतधव्य भािना तथा उसके भाई बिंर्ुिमाध के बतलदान का प्रततदान ‘जीिन के शेष हदन, कमध के 

अिसाद से बचे हुए दखुी लोग, एक दसूरे का मुँह देखकर काट लेने’ का प्रस्ताि करता है। पर उस े

तनराशा ही तमलती है, देिसेना उससे प्रेम करती है, पर ‘उस समय आप क्तिजया का स्िप्न देखते थे’ 
और ‘क्षम्णक सखुों का अिंत न हो इसतलए सखु करना ही न चाहहए’ कहकर उस ेनहीिं स्िीकारती है। 
अिंत में स्किं दगुप्त आजीिन ब्रह्मचारी रहकर एकाकी जीिन व्यतीत करने का तनश्चय करता है। 
स्किं दगुप्त के चररत्र में प्रसाद ने एक र्ीरोदात नायक के सभी गणुों को सिंयोम्जत हकया है। 
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4(b) प्रसाद के नाटकों में स्किं दगुप्त का क्तितशष्ट स्थान है। इस ऐततहातसक नाटक में जयशिंकर प्रसाद ने 

गुप्तकालीन सािंस्कृततक, राजनैततक और सामाम्जक िातािरण को सभयक रूप से तचक्तत्रत हकया 
है। ऐततहातसक घटनाओिं के क्तििरण के कारण इसकी गणना ऐततहातसक नाटक के रूप में की 
जाती है, साथ ही कुि काल्पतनक पात्रों और प्रसिंगों और गीतों में प्रसाद के कक्तित्ि की मुहर स्पष्ट 

रूप से पररलम्क्षत है म्जसके फलस्िरूप नाटक की रोचकता और प्रभािशीलता में िकृ्तद्ध हुई है।  
नाट्यशास्त्र में नाटक में ििंि का होना आिश्यक माना गया है। ििंि यहद बाहरी प्रिकृ्तियों, व्यक्ति या 
म्स्थततयों में हो या हृदय की दो क्तिरोर्ी प्रिकृ्तियों में, नाटक की कथािस्त ुमें उसका अप्रततम स्थान 

है। जयशिंकर प्रसाद एक सफल नाटककार हैं और ‘स्किं दगपु्त’ उनका सिधश्रषे्ठ नाटक है। ‘स्किं दगपु्त’ 

नाटक की कथािस्तु में बाह्य और आिंतररक ििंि का समिंिय अत्यिंत कुशलता से तचक्तत्रत हकया गया 
है। िस्तुत: ‘स्किं दगुप्त’ के प्रत्येक अिंक के प्रत्येक दृश्य में सिंघषध की प्रर्ानता है, चाहे िह सिंघषध बाह्य 

शक्तियों, पाररिाररक षड़यिंत्रों, ब्राह्मणों और बौद्धों के बीच या क्तिजया, देिसेना और स्किं दगुप्त की 
आिंतररक भािनाओिं का हो, नाटक के घटनाक्रम उन्हीिं से पररचातलत हैं। सबका समार्ान नाटक 

के अिंत में होता है।  
 

नाटक के आरिंभ में ही स्किं द का कथन, ‘अतर्कार सुख हकतना मादक और सारहीन है’, उसके मन 

की ििंिात्मक म्स्थतत का आभास देता है। महाराज की बड़ी रानी देिकी का पतु्र होने के कारण िह 

राज्य का उिरातर्कारी है, पर िोटी रानी अनिंतदेिी अपने पतु्र पुरगुप्त को िह अतर्कार हदलाने के 

तलए षड़यिंत्र कर रही है। यहीिं से नाटक में सिंघषध और ििंि का सतू्रपात होता है। स्किं दगुप्त इस षड़यिंत्र 

को अपनी दबुधलता समझ कर कहता है, ‘पर अपने को तनयामक और कताध समझने की बलिती 
स्पहृा उससे बगेार कराती है।’ पर उसके सामने बाहरी आक्रमणों से राष्ट्र को सुरम्क्षत रखना अतर्क 

महत्िपूणध है। िह राष्ट्र की बाह्य और आिंतररक सिंघषों से तघरी हुई म्स्थतत से अिगत है, साथ ही 
स्ियिं को कताध या तनयामक नहीिं बम्ल्क एक सतैनक के रूप में देखता है। गुप्त साम्राज्य की म्स्थतत 

बड़ी गिंभीर है। गहृकलह, सम्राट की कामकुता, महाबलातर्कृत िीरसेन की असामतयक मतृ्य ुऔर 

बबधर हूणों के लगातार आक्रमणों के कारण साम्राज्य और आतश्रत राष्ट्रमिंडलों की रक्षा का प्रश्न 

जहटल हो गया। इसके साथ पाररिाररक कलह, महाराज की दसूरी पत्नी अनिंतदेिी, भटाकध  और 

पुरगुप्त के षड़यिंत्र नाटक में सिंघषधमय िातािरण की सकृ्तष्ट करत ेहैं म्जनका तनिारण करना 
स्किं दगुप्त और उसके सहयोतगयों का लक्ष्य है।  
 

प्रसाद ने प्रथम अिंक में इन क्तिषमताओिं का आभास अत्यिंत सिंयत रूप से हदया है। अनिंतदेिी, 
भटाकध  और पुरगपु्त के कुचक्र से सम्राट का तनर्न और साम्राज्य के परम हहतैषी पथृ्िीसेन, 

महाप्रततहार और दिंडनायक की आत्महत्या से क्तिचतलत होने की जगह स्किं दगपु्त कतधव्योन्मखु 

होकर मालिरक्षा में सन्नद्ध होता है। मालि पर शत्रु सेनापतत के आतर्पत्य को जयमाला और 

देिसेना की सहायता से भी रोकता है। स्किं दगुप्त शत्रुओिं को परास्त कर उन्हें  बिंदी बनाता है। सिंघषध 
और शौयध का तचत्रण अत्यिंत प्रभािशाली है।  

25 
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4(b) षड़यिंत्र और युद्ध की आतर्काररक कथा के समानािंतर स्किं दगुप्त, क्तिजया और देिसेना के प्रेमप्रसिंग 

के आिंतररक ििंि की प्रासिंतगक कथा गथुी हुई है। प्रथम दशधन में क्तिजया के प्रतत स्किं द के आकषधण 

से इसका सूत्रपात होता है। र्ीरे-र्ीरे आतर्काररक कथा के साथ प्रासिंतगक कथा क्तिकतसत होती है। 
स्किं दगुप्त की आिंतररक भािना उसको अपने कतधव्य-पथ से ततनक भी क्तिमखु नहीिं करती पर 

क्तिजया के प्रतत उसकी प्रेम भािना भी अक्षुण्ण है। क्तिजया स्किं दगुप्त से प्रेम करती है, पर उसके 

क्तिराग भाि को देखकर उसकी चिंचल प्रिकृ्ति भटाकध  का िरण करती है। बिंदी देश में भटाकध  के साथ 

क्तिजया को देखकर जब स्किं द आश्चयधचहकत होकर, ‘क्तिजया यह तुमने क्या हकया?’ कहता है तो 
‘क्तिजया तू हार कर भी जीत गई’ कहकर देिसेना अपने प्रेम की पराजय स्िीकार करती है। 
स्किं दगुप्त की प्रततहक्रया से देिसेना स्किं द के प्रतत अपने कोमल मनोभाि दतमत कर देश के प्रतत 

कतधव्यपालन के उदाि लक्ष्य के तलए कहटबद्ध होती है। प्रसाद ने इस आिंतररक ििंिात्मक म्स्थतत 

को अत्यिंत भािप्रिण रूप से हदखाया है। प्रेम में तनराश देिसेना ने नकारात्मकता की ओर उन्मुख 

होने की जगह अपने देशप्रेमी भाई बिंर्ुिमाध की मतृ्यु के बाद उसके स्थान पर राष्ट्र रक्षा में सिंलग्न 

होकर व्यक्तिगत प्रेम की क्तिफलता को देशप्रेम की उदाि भािना में पररम्णत करने का आदशध 
स्थाक्तपत हकया है। उसके चररत्र की यह क्तिशेषता प्रसाद की सकारात्मक जीिन दृक्तष्ट को रेखािंहकत 

करती है।  
 

एक दसूरे स्तर पर क्तिजया का जीिन भी ििंि से पररपूणध है। पर उसके मन का ििंि स्िाथध से प्रेररत 

है। उसकी िास्तक्तिकता जानने पर स्किं दगपु्त उससे क्तिमखु होकर देिसेना के प्रतत अपना दातयत्ि 

म्स्थर कर लेता है। देिसेना को प्रेम में प्रततििंिी समझ कर क्तिजया िारा उसके िर् की चेष्टा को 
स्किं दगुप्त क्तिफल करता है। अपनी मतृ्य ुतनकट जानकर देिसेना अपने प्रेम की अतभव्यक्ति करती 
है। इस घटना से स्किं दगुप्त के मन में क्तिजया के प्रतत क्तिरक्ति और देिसेना के प्रतत अनुरक्ति सुदृढ़ 

होती है। क्तिजया से यहद स्िगध भी तमल ेतो िह लेने को तैयार नहीिं और देिसेना मूल्य देकर प्रणय 

नहीिं लेना चाहती इसतलए नाटक के अिंत में अपनी प्रबल प्रेमभािना पर तनयिंत्रण कर िह स्किं द के 

प्रस्ताि को ‘कष्ट हृदय की कसौटी है, तपस्या अम्ग्न है ...म्जसमें सुखों का अिंत न हो, इसतलए सखु 

करना ही न चाहहए’ कहकर अस्िीकार करती है और हतभाग्य स्किं दगुप्त अकेला ही रह जाता है। 
इस प्रकार नाटक में प्रारिंभ से अिंत तक आिंतररक और बाह्य स्तर के ििंि की म्स्थतत का सफलता से 

तनिाधह हकया गया है। 
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5 आधनुनक कहानी सगं्रह – सपंादक सरोजजनी शमाा  

5(a) मणृाल पाण्डे हहिंदी की सुपररतचत सिंिेदनशील कथाकार हैं। उनकी कहातनया ँजीिन के अनुभि से 

तलखी गई होने के कारण सहज और ममधस्पशी बन पड़ी हैं।  
‘दघुधटना' कहानी एक ओर पुरानी परिंपराओिं से जुड़ी हुई है और दसूरी ओर पाररिाररक अिंत:सतू्रों से 

कटी हुई तथाकतथत आर्तुनकता से सिंबद्ध िैभि- सभपन्न म् िंदगी का तचत्रण है। इन दोनों के 

आपसी टकराि के फलस्िरूप सिंबिंर्ों के खोखलेपन के सिंिेदनशील तचत्रण ने कहानी को अत्यिंत 

ममधस्पशी बना हदया है।| 
 

कहानी की कथािस्त ुएक सिंम्क्षप्त घटना पर आर्ाररत है म्जसके सहारे एक महत ्सामाम्जक 

दघुधटना का मातमधक तचत्रण है। सड़क पर चलत ेहुए एक गाड़ी के नीचे आकर बाबूजी मर गए। 
सिंम्क्षप्त सी हक्रया हुई, बाबूजी की सड़क दघुधटना में हुई ददधनाक मौत का क्तििरण कहानी के प्रारिंभ 

में, ‘िह बड़ी सी गाड़ी एक मदध और एक औरत के जोड़े को लेकर कहीिं से आ रही थी हक बाबूजी 
सामने पड़ गए। रात का समय था। गाड़ी ते ी से आरही थी, कुचलती हुई चली गई। बाबूजी मर 

गए।’ जैस ेिोटे-िोटे िाक्यों में समेट हदया हैं। िि नहीिं था हक बड़े भाई और अन्य पररतचतों को 
खबर की जाती। अिंततम हक्रया के बाद में सबको फोन पर खबर देने पर बड़े भैया ने केिल बाबजूी के 

सामान को सलटाने की बात की। बाबूजी के सामान में से उनकी रुतच उनकी याद को सिंजोने िाली 
चीजों में नहीिं बम्ल्क पुरानी मतूतध या ताम्रपत्र में है। यह प्रसिंग बड़े भैया की मानतसकता को उजागर 

करता है। साथ ही क्तपता की आकम्स्मक मतृ्य ुपर बड़े भैया का दखु के दो शब्द तक न व्यि कर 

पाना पाठक की सिंिेदना को आघात पँहुचाता है।  
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5(a) कहानी की कथािस्त ुकी कसािट इसमें है हक लेम्खका या कथािाचक को कुि हटप्पणी करने की 
 रूरत नहीिं होती, घटनाक्रम स्ियिं ही पाठक की सिंिेदना को क्तिचतलत कर देता है। चलतचत्र की 
सजीिता की तरह अतीत की स्मतृतयाँ एक-एक करके जीििंत होती जाती हैं। बचपन में मा ँका 
अपने बेटों के उज्ज्िल भक्तिष्य की आकािंक्षा से गाँि िोड़कर जाना, उच्च अ्ययन के तलए बड़े 

भैया का क्तिदेश जाकर मनपसिंद लड़की से क्तििाह करके अलग रहना और अिंत में भाभी की गाड़ी के 

नीचे आकर अपने बाबूजी की मतृ्य ुकी घटना को जैसे कथािाचक दैतनक अख़बार के पत्रकार की 
सी तटस्थता से िम्णधत करता है। कहानी का अिंत आर्ुतनक िभैिशाली मनोिकृ्ति के खोखलेपन 

को रेखािंहकत करता है। कथािाचक जब भाभी को क्तपता की मतृ्यु की सूचना देने उनके घर जाता है 

तो भाभी पहल ेतो देिर को पहचान नहीिं पाती है और बाबूजी के उनकी गाड़ी के नीचे आकर मर 

जाने की सचूना पर उसका पहला प्रश्न, ‘क्या क्तपए हुए थ ेज़्यादा? और हफर यह जानने पर हक िे उसी 
की गाड़ी के नीचे आकर मर गए, औपचाररक रूप से ख़दे प्रकट करके ‘भला उतनी रात क्तबना 
पारपथ के, चलती सड़क उन्होंने हरी बिी पर कैस ेपार की? िरेी इरररस्पॉ िंतसबल!’ कहकर दघुधटना 
के तलए उन्हीिं को उिरदायी करार कर देती है। बाबूजी की जान से अतर्क तचिंता उस ेअपनी गाड़ी के 

मडगाडध के क्तपचक जाने की है। कथािाचक की प्रततहक्रया, ‘सिंभि है हक यह मेरे भाई की बीबी नहीिं 
है, सिंभि है हक मैं ही अपने भाई का भाई नहीिं हँू! या अपने बाप की औलाद।’ देिर भाभी के बीच 

आिंतररकता का तनतािंत अभाि और इतने बड़े हादसे से अपने ससुर की मतृ्य ुकी सचूना से तनतािंत 

असिंपिृ रहना पाररिाररक सभबिंर्ों के क्तिघटन को रेखािंहकत करता है। तथाकतथत आर्ुतनकता 
और िैभि का मुलभमा चढ़ने पर पाररिाररक सभबन्र् हकस तरह से फीके पड़ सकते हैं। 
आर्ुतनकता ने मानिीय मूल्यों और सिंिेदना को हकस तरह से चकनाचूर कर हदया है, 'दघुधटना' 
कहानी इसका एक मातमधक दस्तािे  और सड़क पर हुई दघुधटना से भी कहीिं बड़ी और द:ुखद 

दघुधटना है। 
 

मणृाल पाण्डे ने आर्ुतनकता और िैभि के भीतर से मानिीय सिंिेदना और जीिनमलू्यों के 

क्तिघटन को अत्यिंत कुशलता से प्रस्तुत हकया है। कहानी का कथ्य ममधस्पशी और तशल्प सुघहटत 

है। ‘दघुधटना’ कहानी एक ओर परुानी पाररिाररक पारभपराओिं और सिंस्कारों की मानतसकता से 

जुड़ी हुई है और दसूरी ओर पाररिाररक अिंत:सूत्रों से कटी हुई तथाकतथत आर्तुनकता से सिंबद्ध 

िैभि-सिंपन्न म् िंदगी के ताने-बाने से बुनी गई है। इन दोनों में जब टकराि हो तो ‘दघुधटना’ तो 
अिश्यिंभािी है। मणृाल पाण्डे ने इस सामाम्जक त्रासदी को इस कहानी में सशि रूप से तचक्तत्रत 

हकया है। 
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5(b) हहन्दी कथा साहहत्य की परभपरा में प्रेमचन्द का एक क्तितशष्ट स्थान है। प्रेमचिंद के साहहत्य की 
मूल सिंिेदना यथाथधिादी है। प्रमेचिंद ने अपने कथा साहहत्य में ग्रामीण जीिन की क्तिषमता का 
अत्यिंत आतर्काररक रूप से तचत्रण हकया है। आजीिन पररश्रम करने िाला गरीब हकसान 

जमीिंदार और साहुकार के ऋण के नीचे दबा हुआ भखूा ही रहता है, इस िास्तक्तिकता से िे भली 
भाँतत अिगत थे। उन्होंने अपनी यथाथधिादी दृक्तष्ट से कृषक-जीिन के सिंघषध और उत्पीड़न को 
दररद्र हकसान हल्कू के अभािग्रस्त जीिन के मातमधक तचत्रण िारा हकया है। ‘पूस की रात’ के गरीब 

हकसान हल्कू की कहानी हकसानों के जीिन की असतलयत से साक्षात्कार कराती है। हल्कू एक 

मेहनती और ईमानदार हकसान है उसने एक-एक पाई जोड़कर सदी से बचन ेके तलए कभबल 

खरीदने के तलए तीन रुपये बचाए, हकिं त ुअचानक सहना ने आकर अपने क ध का तकाजा हकया 
और अपनी पत्नी मुन्नी की असहमतत के बािजूद उसने िे रुपये सहना को दे हदए। ‘उसका मस्तक 

अपनी दीनता के भार से दबा जा रहा था’ िारा प्रेमचन्द ने उसकी मन:म्स्थतत का सजीि िणधन 

हकया है। उसके इस व्यिहार से उसके सिंघषधमय जीिन और चाररक्तत्रक क्तिशेषताए ँ– अभािों के 

नीचे दब ेरहने पर भी अपना आत्मसभमान बनाए रखने की चषे्टा और तन:स्िाथध भाि पररलम्क्षत 

होत ेहैं। उस ेसहना की घुड़की खान ेकी अपेक्षा सदी की रात में खेत पर हठठुरना स्िीकार है।  
 

हल्कू नीयत का साफ है, सहना से तलए उर्ार को चुकाने के तलए अपनी मेहनत से जमा की हुई 

कमाई देने से नहीिं हहचकता है चाहे इसके तलए उस ेअपनी पत्नी का भी क्तिरोर् करना पड़े। रात के 

समय नीलगायों से खेत की तनगरानी करने के तलए िह पूस की कड़कती ठिंड में खेत पर रात 

क्तबताता है। िह अपने कुि ेजबरे के साथ खेत पर पिों की ितरी के नीच ेठिंड से काँप रहा है। जबरे 

के प्रतत उसका व्यिहार उसके मानिीय पक्ष को रेखािंहकत करता है। जबरा उसके तलए एक 

जानिर भर नहीिं, उसके सखु-दखु का साथी है। स्ियिं सदी से हठठुरते समय उस ेजबरे हक तचिंता 
सताती है, िह जबरा से कहता है, ‘क्यों जबरा जाड़ा लगता है? कहा तो था, घर पर पुआल पर लेट रह 

तो यहाँ क्या लेने आए थे?’ जबरा को सदी से बचान ेके तलए उस ेअपनी गोद में सुलाना उसकी 
िात्सल्य भािना का उदाहरण है। कुिे के शरीर से आती दगुांर् के बािजूद िह उस ेप्रेम से तचपटाए 

रखता है। 
 

सदी से िुटकारा पाने के तलए िह आठ बार तचलम भी पी चुका पर पूस की रात की कड़ाके की सदी 
पर उसका कोई असर नहीिं हुआ। सोने का प्रयास हकया, जबरा को अपने पास सुला तलया, पर जाड़े 

से त्राण नहीिं तमला। हठठुरते हुए हल्कू ने सखूे पिे बटोरकर जलाए तब कुि राहत तमलने पर िहीिं 
आलस्य में पड़ा रहा, नील गाएँ खेत चरती रहीिं। इस घटना के िणधन के पीिे हल्कू के चररत्र का 
मानिीय पक्ष उजागर होता है। यह जानत ेहुए भी हक नील गाय उसका खेत, म्जसकी तनगरानी 
करने के तलए िह पूस की हठठुरती रात खेत में क्तबता रहा है, उजाड़ देंगी आलस्य से तघरी मानतसक 

दबुधलता िश िह उठकर नीलगाय को नहीिं भगाता है। प्रेमचिंद ने इस प्रसिंग िारा मानि मन की 
आर्ारभूत दबुधलता का मनोिजै्ञातनक तचत्रण हकया है। सदी की रात में हकसी तरह थोड़ी सी 
गरमाई तमलने पर आँख लग जाने पर कतधव्यबोर् न होना एक मानिीय दबुधलता का उदाहरण है।  
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5(b) हल्कू के चररत्र का एक अन्य पक्ष उसके भीतर का बालसुलभ म्खलाड़ीपन है। उसके भीतर का 
बालक सूख ेपिों के अलाि जला कर जबरे के साथ उसके पार कूदन ेके प्रसिंग में तचक्तत्रत है। िह 

कहठन पररम्स्थतत से परास्त होने की अपके्षा मन बहलाने के उपाय सोचता है। पूरी रात ठण्ड से 

हठठुरे शरीर को थोड़ी सी गमाधहट तमलने पर जानिरों के झुण्ड के आने और खेत चरे जाने की 
आहट सुनकर भी उसे ‘जाड़े-पाल ेमें खेत में जाना असह्य जान पड़ा।’ सुबह पत्नी ने आकर जगाया 
और बताया हक रात को जानिर खेत चर गए और अब मजूरी करके मालगु ारी भरनी होगी। उिर 

में ह्लल्कू प्रसन्नता से कहता है, ‘रात को ठण्ड में सोना तो न पड़ेगा’ हल्कू के चररत्र के मा्यम से 

शीत के भयिंकर प्रकोप से मुि होने की सिंभािना सारे कष्टों के सामने तुच्ि समझने िाले मानि 

स्िभाि का मनोिैज्ञातनक तचत्रण हल्कू को भारतीय हकसान का जीििंत चररत्र और 'पूस की रात' 

को एक सिधकातलक क्तितशष्ट कहानी बनाता है। 
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6 मॉररशसीय हहंदी कहाननयाँ – सम्पादक: अनभम्य ुअनत  

6(a) पुष्पा बभमा मॉररशस की एक सशि कहानीकार हैं और ‘हफसलन’ मॉररशस के सामाम्जक जीिन 

में होने िाली क्तिषमताओिं की कई परतों की पड़ताल करने िाली एक सफल कहानी है। इस कहानी 
के मा्यम से लेम्खका ने हकशोरािस्था से युिािस्था में सिंक्रमण करने िाल ेव्यक्ति की मानतसक 

म्स्थतत का क्तिश्लेषण हकया है और इस दृक्तष्ट से यह केिल मॉररशस ही नहीिं हकसी भी देश और काल 

की कहानी हो सकती है। 
 

‘हफसलन’ की कथािस्तु का कें द्रक्तबिंद ुररकेश एक ऐसा युिा है म्जसके सामने न तो ितधमान की कोई 

योजना है और न ही भक्तिष्य का कोई लक्ष्य। कहानी सिंग्रह की भूतमका में अतभमन्यु अनत का 
कथन, ‘इन कहातनयों में अम्स्मता की लड़ाई है’ सटीक लगता है। ‘हफसलन’ एक ऐसे युिक की 
कहानी है म्जसके सामने जीिन की कोई रूपरेखा नहीिं है, पररम्स्थततयाँ ही उसका जीिन तनर्ाधररत 

करती हैं। पररम्स्थततयाँ चाहे अनुकूल हों या प्रततकूल उसके मन की अततृप्त बनी ही रहती है। 
कहानी की मूल सिंिेदना यह रेखािंहकत करना है हक अततृप्त, अिसाद और अकेलेपन की भािनाए ँ

अिंतमधन की सिंिेदना हैं और केिल बाहरी पररम्स्थततयों को बदल देने से उनस ेिुटकारा नहीिं 
तमलता। 
 

कहानी का आरिंभ ररकेश के असिंतुष्ट पाररिाररक जीिन के िणधन से होता है। िह अपने ही घर में 
क्तपता के हर बात में दख़ल करने, घर या बाहर कहीिं भी अपने मन की बात न कह पाने की क्तििशता 
से क्षुब्र् और कुिं हठत है। बात-बात पर क्तपता की नसीहतें जब उसकी सहन-शक्ति के बाहर हो गईं तब 

िह घर िोड़ कर तनकल पड़ा। अपना घर ही नहीिं पूरे टापू में जसै ेउसका दम घुटन ेलगा। पुष्पा 
बभमा ने युिा मन की घुटन की सिंिेदना का सजीिता से तचत्रण हकया है। घर से तो तनकल गया, 
पर िह तनतािंत कािंहदशीक है, ‘भाग कर कहा ँजाए? कहीिं भी अनजान तनजधन स्थान नहीिं अपने को 
खो देने के तलए। ...अपने युिा मन को सिंतुष्ट करने के तलए।’ ररकेश आत्मक्तिश्वास और 

आत्मसभमान से शनू्य एक ऐसा युिा है जो ‘मा-ँबाप, भाई-बहन, हहत-तमत्र क्या िह ख़दु अपने 

आपके सामने एक तगरा हुआ इिंसान लगता है।’ म्जसको अपने चारों तरफ़ अिंर्ेरा ही हदखलाई देता 
है और अिंर्ेरे से बाहर तनकलने का कोई रास्ता न हदखलाई देने पर जीिन का अिंत कर देने तक के 

पलायनिादी क्तिचार उसके मन को घेरते हैं।  
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Question Answer Marks 

6(a) तनरुदे्दश्य भाि से चलत ेहुए ग्राण्ड-ररिर के पुल पर पँहुचने पर नदी के हकनारे बरँ्ी नौका को देख 

कर उस ेलगा हक उसका आक्रोश सूयाधस्त के साथ डूब गया। पास के होटल की र्ूलभरी फशध पर 

पुराने अखबार पर सोकर रात क्तबताने के बाद पास के खेत में बकररयाँ चराने िाली लड़की मेली से 

सिंम्क्षप्त सी मुलाकात उसके मन पर गहरी िाप िोड़ गई। कुि रातें भटकने के बाद भाई के पास 

लिंदन जाकर तीन िषध क्तबताने और एक अिंग्रे  लड़की से क्तििाह करके लौटने के प्रसिंग के सिंक्षपे में 
उल्लेख और ररकेश का लौटकर मेली को खोजने की कथा में उसके मन की अपूणध इच्िा का 
मनोिैज्ञातनक क्तिश्लेषण हकया गया है। अपने पास सब कुि होत ेहुए भी िह अपने मन में हकसी 
कमी का अनुभि करता है। उस कमी को दरू करने के तलए िह मेली से हफर से तमलता है। लेहकन 

मेली अब पहल ेिाली बकरी चराने िाली देहाती लड़की नहीिं। िह म् िंदगी में आग ेबढ़ चकुी है। अिंत 

में ररकेश को लगता है हक ‘िह सागर पार कर आया है हफर भी उसने अपनी म् िंदगी में एक पग भी 
नहीिं उठाया है। िह केिल हफसलता आरहा है।’  
 

यह कहानी ररकेश की मनोदशा के तचत्रण िारा एक क्तिषादग्रस्त युिा की मन:म्स्थतत को तचक्तत्रत 

करने में सफल है। असिंतोष और क्तिषाद की सिंिेदना हकसी बाह्य पररम्स्थतत से प्रभाक्तित न होकर 

व्यक्ति के भीतर जमी रहती हैं। उससे उबरने की चेष्टा अपने से बाहर खोजना क्तिफलता ही देगा। 
ररकेश लिंदन जाकर, मनचाही लड़की से क्तििाह करके भी अिंत में अकेला ही रहा। कहानी के अिंततम 

िाक्य अत्यिंत सारगतभधत हैं ररकेश का पूरा जीिन पररम्स्थततयों से पररचातलत हुआ म्जसको 
पुष्पा बभमा ने ‘हफसलन’ के प्रतीक से अतभव्यि हकया है।  
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Question Answer Marks 

6(b) भानुमती नागदान की प्रतसद्ध कहानी 'एम बी ई' सरकारी अस्पतालों की दवु्यधिस्था और िदृ्धों के 

प्रतत समाज की उपेक्षा जैसी महत्िपूणध समस्याओिं को रेखािंहकत करती है। कहानी के मा्यम से 

भानुमती नागदान ने उसके मखु्य पात्र के जीिन की घटनाओिं िारा आज के समाज की क्तिडभबना 
का दशधन कराया है। एम बी ई से अलिंकृत नायक की आतथधक समस्याओिं से ग्रस्त होकर तचहकत्सा 
के अभाि में मतृ्य ुऔर उसके मरणोपरिंत समाचार पत्र में प्रकातशत प्रशम्स्त के लेख क्तिकृत 

सामाम्जक यथाथध का एक कटु सत्य है| उिर में कथािस्त ुका क्तिस्ततृ क्तििचेन एििं लमे्खका की 
यथाथधिादी तचत्रण की तनपुणता पर हटप्पणी अपमे्क्षत है। 
 

'एम.बी.ई' में घटनाओिं के क्तििरण िारा सरकारी अस्पतालों की दरुािस्था के प्रतत गहरा आक्रोश 

और जन सार्ारण को उसके क्तिरुद्ध आिा  उठाने का सिंदेश है। कथािाचक अपनी नौकरानी को 
चोट लगने पर उस ेअस्पताल ले जाती है। िह अस्पताल के कमधचाररयों के दवु्यधिहार को देख कर 

चुपचाप सहन करने की अपेक्षा कहती है, ‘हम इतने मजबूर क्यों हैं? हम आिा  क्यों नहीिं उठा 
सकते? यह कमजोरी क्यों है? हम यह सब क्यों सह जाते हैं?’ लमे्खका का दृढ़ क्तिश्वास है हक जन–

जागरण से ही सरकारी सिंस्थाओिं की अव्यिस्था को दरू हकया जाना सिंभि है।  
 

अकेल ेिदृ्ध रोगी के प्रसिंग िारा लेम्खका ने एक बड़ी महत्िपूणध समस्या को उठाया है| स्ियिं बजुुगध 
व्यक्ति के शब्दों में, 'मानि ही है म्जतनी उसकी उम्र बढ़ती है उतनी ही उसकी कम कद्र हो जाती है|' 

अपनी युिािस्था में एक सफल और सुयोग्य व्यक्ति म्जसे एम. बी. ई. की पदिी तमली थी, 
िदृ्धािस्था में असहाय और अभािग्रस्त हो कर अपने इलाज के तलए पैसे नहीिं जुटा पाता है| 

मरणोपरािंत समाचार पत्र में उसकी प्रशम्स्त और उसके नाम के साथ एम. बी. ई..जोड़ा जाना 
ितधमान सामाम्जक क्तिषमता पर व्यिंग्य है| कथानक के क्तििरण सहहत इन दोनों क्तिषयों की पुक्तष्ट 

अपेम्क्षत है। 
 

कहानी में लेम्खका ने उन सामाम्जक मलू्यों पर प्रश्न तचन्ह लगाया है म्जनके चलत ेसमाज में 
िदृ्धािस्था में मनुष्य की अिहेलना की जाती है। जैसे-जैस ेव्यक्ति की आयु बढ़ती है उसकी 
उपयोतगता घटन ेसे उसका अिमूल्यन होता जाता है। इस कटु यथाथध का िणधन सरकारी 
अस्पताल में इलाज के तलए आए अकेल ेकथा नायक के िारा हकया है। जो व्यक्ति अपनी 
युिािस्था में गाँि का मुम्खया और सहक्रय समाज सेिक होने के कारण एम. बी. ई. की पदिी से 

सभमातनत हुआ, िही िदृ्धािस्था में तनतािंत असहाय और अभािग्रस्त होकर अपने इलाज के तलए 

पैसे तक नहीिं जटुा पा रहा। सामाम्जक व्यिस्था के भीतर िदृ्धों की सहायता करने की कोई 

गुिंजाइश नहीिं। कहानी के मा्यम से भानुमती ने इस सामाम्जक समस्या की ओर ्यान हदलाया 
है। कहानी का यथाथधबोर् आर्तुनक सामाम्जक मलू्यों के खोखलेपन को तनराितृ करके रख देता 
है और पाठक को दीघध काल तक अतभभूत करने में सक्षम है। यही इस कहानी की सफलता है। 
उिर में कथानक के क्तििरण सहहत इसकी पुक्तष्ट अपेम्क्षत है। 
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